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                                                           1. Введение
         Любовь – одна из интенсивных положительных эмоций, переживаемых человеком в любом возрасте. Кроме качества интенсивности она обладает свойством длительности, поскольку может устойчиво сохраняться в течение довольно продолжительного времени. Оба эти свойства – интенсивность и длительность -отличают любовь от других эмоциональных проявлений, в частности от таких отрицательных эмоций как гнев и испуг, вина и стыд, зависть и ревность, грусть и печаль, а также ряда положительных – счастье и радость, надежда и гордость. 
        Любовь – это желание и переживание привязанности. Понятие привязанности рассматривается некоторыми психологами как врожденное чувство, которое выполняет функцию выживания. Так, известный английский ученый Джон Боулби утверждал, что на протяжении большей части истории человечества люди подвергались многочисленным опасностям, и чтобы выжить, им нужно было держаться вместе. То же самое относилось и продолжает относиться к ребенку, который может чувствовать себя в безопасности, если не теряет контакта со взрослыми. Привязанность рассматривалась им как врожденное чувство, которое ребенок испытывает к матери. Это чувство возникает сразу после рождения и не является прямым следствием ухода (в том числе и кормления) матерью своего ребенка. Боулби выступает против толкования привязанности как «корыстной любви» ребенка к матери. Со временем отношения между родителями и детьми становятся все более независимыми, но чувство привязанности остается. Оно, по мнению современных психологов, может быть необходимым основанием для конструктивного переживания травмирующей ситуации. Экспериментальным путем было проверено, что именно надежная модель привязанности позволяет человеку любого возраста эффективно преодолевать психотравмирующие обстоятельства, справляться с любыми трудностями. Это - модель, при которой ребенок демонстрирует готовность исследовать окружение, используя мать как надежную «базу»; в ответ на разлуку с матерью проявляет признаки огорчения, а когда мать возвращается, активно ее приветствует – улыбкой, жестами, восклицаниями; при негативных эмоциях стремится к контакту с матерью, но, получив поддержку, продолжает исследовательскую активность. 
         Наряду с надежными моделями привязанности существуют такие как избегающая привязанность, когда ребенок не демонстрирует выраженного поведения привязанности, не огорчаясь при разлуке с матерью, и особенно не радуясь ее возвращению; амбивалентная привязанность, когда на разлуку с матерью ребенок реагирует крайне негативно, но по ее возвращении колеблется между стремлением к контакту с ней и чувством гнева и отвержения матери; дезорганизованная привязанность, когда поведение ребенка кажется не имеющим никакой цели и не поддающимся объяснению. 
Модель привязанности играет важную роль на протяжении всей жизни человека: подросток, избавившийся от доминирования родителей, строит отношения с другими людьми на основе тех привязанностей, которые у него сформировались в детстве, и взрослые, считая себя независимыми, также ищут близости с любимыми, особенно в периоды кризиса. 
Первая любовь – особое чувство, и прежде всего потому, что это - новое ощущение, никогда ранее не испытываемое в полном объеме. Конечно, до подросткового возраста какие-то проявления данного переживания безусловно возникают - в виде заинтересованности, желания дружить, играть вместе в игры и т.д., но это скорее чувство близости и привязанности, нежели собственно любовь.(7;54) 
         У взрослого человека любовь ассоциируется с разнообразными переживаниями – чувственными, интимными, сексуальными. Любовь в период ранней взрослости и в более позднее время выполняет функцию интеграции разнообразных ощущений, мыслей и поступков. Это – и переживания, и размышления, и представления, и действия. 
Подростковая, первая любовь в большей степени переживается именно как чувство, которое, казалось бы, не имеет границ, всеобъемлюще и бесконечно. Элементы сексуальности и эротизации не являются необходимыми составляющими чувства любви подростка. 
Прежде всего подростковая любовь является важным симптомом, символом процессов, которые происходят во внутреннем мире ребенка, она что-то означает и обозначает. Следует разобраться в этом вопросе поподробнее. 
         Интенсивные телесные изменения стимулируют процессы, связанные с изменением образа себя как маленького ребенка. Подросток замечает, что внешне становится похожим на взрослого. Внешнее сходство вызывает процессы, благодаря которым подросток начинает сравнивать себя со взрослым не только в каком-то одном аспекте – телесных признаках, но и во всех других проявлениях взрослости, например, в типичных поведенческих реакциях (курении, употреблении алкоголя), в культивировании у себя различных черт характера (независимости, свободы выбора, предприимчивости), в принятии мотивации, свойственной взрослому (агрессии, аффилиации - желания дружбы и любви, достижения, автономии и др.). Действительно, с подростковым периодом ассоциируют повышенный уровень агрессии, с одной стороны, и состояние влюбленности, с другой. По-видимому, подросток «примеривает» к себе взрослые чувства, но делает это по-своему, с характерным для подросткового возраста максимализмом. Следовательно, если рассматривать любовь как симптом, символ, то она обозначает собой переход подростка к взрослости и подражание зрелым формам поведения. 
        Второй стороной подростковой любви является не столько определение, сколько упрочение различий между мужчиной и женщиной. Процесс обнаружения подобных различий происходит гораздо раньше - на стадии 4-6 лет, когда ребенок, наблюдая за внешними признаками мужчины и женщины, за стилем их поведения, начинает делить их на две противоположные группы. У подростка различия между мужчиной и женщиной обуславливают возможность их соединения, возможность создания союза по принципу комплиментарности или взаимодополнительности. Значит, если дошкольник проводит различия между полами, разделяя их, то подросток, уже зная об этих различиях, соединяет их, рассматривая мужское и женское как две стороны единого процесса. В данном случае любовь является чувством, которое способствует установлению, прежде всего, доверительных, дружеских, а позднее интимных и сексуальных отношений между разными полами. 
        Третьей стороной влюбленности подростка является его подготовка к переживанию не только чувства любви, но и всего многообразия чувств, возникающих между партнерами, и в итоге определяющих степень гармоничности отношений между мужчиной и женщиной. Подросток еще не способен к выстраиванию этих чувств, он склонен отдавать предпочтение одному из них, стремясь сохранить внутреннее равновесие, которое у него является таким неустойчивым. Постепенно переходя к юношескому возрасту, а потом и к возрасту ранней взрослости, он обретает опыт переживания и контроля за своими чувствами, ощущая их связанность и взаимообусловленность. В данный момент сам по себе опыт первой любви является для подростка серьезным испытанием. (6;11) 
        Имеются ли различия между подростками в переживании чувства первой любви? Безусловно, да. Это – различия, обусловленные, во-первых, сформированной моделью привязанности, во-вторых, полом и возрастом подростка. 
       Современные исследования в области моделей привязанности показывают, что они являются устойчивыми образцами поведения, сформированными при общении ребенка с родителями, а затем перенесенными на отношения с другими людьми. А точнее, индивидуальные модели привязанности базируются на трех источниках: на ранних взаимоотношениях с родителями, на романтических отношениях со сверстниками, на актуальных отношениях привязанности во взрослом состоянии. Подростковые отношения, таким образом, на первых порах имеют всего один источник развития – ранние взаимоотношения с родителями. На основе определений моделям привязанности, которые мы давали ранее можно сделать вывод о том, что именно надежная модель позволяет подростку испытывать глубокое чувство симпатии, понимания другого человека, и оставаться при этом самим собой. Избегающая, амбивалентная и дезорганизованная модели привязанности приводят соответственно к автономии, слиянию или непоследовательному, непредсказуемому поведению в отношениях с противоположным полом. Поэтому нередко можно наблюдать, как при переходе к подростковому возрасту поведение ребенка резко изменяется, когда, будучи ранее общительным, теперь он становится нелюдимым, а, демонстрируя в детстве самостоятельность – обнаруживает крайнюю робость и зависимость и т.д. 
         И для мальчиков, и для девочек первая любовь является важным моментом в жизни, когда, по мнению Д.Н.Исаева и В.Е.Когана, сексуальность еще не связана с другими составляющими любви. Первая любовь позволяет развить в себе такие качества, которые до сих пор были неведомы ребенку. Это – развитие чувства доверия, сочувствия и сопереживания, стремление исследовать свой внутренний мир, анализируя черты характера и поступки, желание найти общие темы для разговора, быть интересным и глубоким собеседником. Согласно многим авторам, состояние влюбленности типично для подростка, но оно не имеет явного сексуального мотива и скорее похоже на романтическое увлечение, где реальность и фантазия образуют затейливое переплетение. 
         Для мальчика-подростка характерно несовпадение влюбленности и эротических ощущений, которые иной раз оказываются обезличенными. Мужская природа, мужской характер ассоциируется с разумностью, логикой, рациональностью и умением сдерживать свои эмоции. Мальчики менее эмоционально привязаны к объекту любви, поэтому и более свободны в проявлении своих чувств и симпатий к разным девочкам, Мужской путь развития – личностный рост, саморазвитие и самореализация, поэтому и в партнерских отношениях они занимают достаточно эмоционально отстраненную позицию. На вопрос, обращенный к мальчикам: «Что такое любовь?», они отвечают: «Это чрезмерный всплеск положительных эмоций, связанных с бессознательными влечениями», или «Это - сильное эмоциональное переживание», или «Это – неконтролируемые импульсы», либо ставят прочерк, видимо, не зная, как это чувство можно выразить словами. У мальчиков любовь связана с расходом энергетических ресурсов и слабо представлена в виде каких-либо осознанных содержаний. 
         Для девочек-подростков свойственно доминирование платонических отношений над сексуальными. Последние не вполне осознаны и достаточно размыты, даже не смотря на то, что современные девочки больше осведомлены в вопросах взаимоотношения полов, нежели девочки того же возраста 70-80-х годов ХХ века. Женская природа ассоциируется с чувственностью, эмоциональной привязанностью к конкретному партнеру, его идеализацией, а иногда и обожествлением. При опросе девочек ответы имеют явную содержательную составляющую, и делятся на две группы: положительные высказывания и отрицательные. К первым относятся следующие высказывания: «Это – привязанность, доверие к любимому человеку, когда ты можешь поделиться с другим своими чувствами и переживаниями», или «Это – позитивные переживания, принятие другого человека, уважение другой точки зрения, стремление души, телесное стремление, идеализирование положительных качеств и вытеснение отрицательных», или «Это – нежное чувство, уважение, все хорошее», «Это – он и она». К отрицательным высказываниям относятся – «Любовь – это болезнь, от которой нет лекарства», «Это – страшное, но очень желанное чувство, готовность посвятить свою жизнь другому» и др. В высказываниях девочек практически всегда присутствует некто «другой», «любимый», «он», которого чувствуют и понимают, даже не всегда ожидая ответного чувства. (7;214)
         В одной из психологических теорий любовь рассматривалась как сложная смешанная эмоция, состоящая из двух других – радости и принятия. Каждая из первичных эмоций соотносится с определенными поведенческими реакциями, которые обеспечивают адаптацию человека к миру. Так, принятие связано с реакцией поглощения (пищи, воды и проч.), а радость – с репродукцией. Кроме любви, смешанной эмоцией, согласно этой концепции, является и ненависть. Она состоит из первичных эмоций гнева и удивления. Гнев соотносится с реакцией разрушения, а удивление – с реакцией на новое, необычное. 
Любовь и ненависть – две полярные эмоции, одновременное переживание которых практически невозможно. Однако, первая любовь подростка отличается от всех других проявлений этого чувства в более поздние возрастные периоды именно тем, что она не имеет промежуточных вариантов, полутонов, и может очень быстро переходить в ненависть, либо вырастать из нее. Это – специфически подростковый механизм чувствования, при котором ненависть нередко является проявлением любви. Близость двух таких не похожих эмоций состоит в том, что и та, и другая направлены на совершенно определенный объект. Он может быть ненавистным в силу влияния социальных запретов, собственных внутренних установок, наличия чувства страха, что данный объект не доступен и проч. Чувство ненависти выполняет охранительную, защитную роль, не давая подростку получить негативный опыт, который может повлиять на всю дальнейшую жизнь, поэтому в ответах подростков на вопрос: «Что такое гнев?» они отмечали: «Это – реакция на несправедливость», «выражение человеком недовольства, неприязни», «захлебывание собственной правотой по отношению к неправому объекту», «чувство чрезмерного всплеска отрицательных эмоций, направленное на предмет, вызывающий дискомфорт» и проч. 
Любовь и ревность - тоже очень близкие эмоциональные переживания, характерные для подростковой влюбленности и способные перейти одно в другое. Ревность – это чувство, возникающее в связи с угрозой потерять любовь и привязанность другого человека. Если бы в отношениях двух людей не было бы любви, то и не возникало бы угрозы ее потерять. Именно поэтому эти две эмоции бывают практически слиты. Ревность указывает и на страх потерять любовь другого, и на страх потерять себя. В практической психологии нередко обсуждается вопрос о том, что потеря близкого человека, с которым были установлены симбиотические (тесные, до растворения в другом) отношения, ассоциируется с собственной смертью (как организма или как личности). Задача терапевта состоит в «устранении» созависимости, и развитии идентичности и самоощущения того, кто обратился за психологической помощью. Подростки говорят, что ревность – это «ненависть», «нежелание расставаться с предметом, который дорог», «эгоизм, желание быть единственным для того, кого ревнуешь», «взрыв эмоций, направленных на дорогого человека», «состояние злобы в результате страха потерять близкого человека». 
         Все три переживания – любовь, ненависть и ревность характерны для интенсивной эмоциональной жизни подростка и тесно связаны друг с другом. Они в наиболее контрастном виде указывают на многообразие переживаний, скрывающихся под простым, но очень емким словом любовь. 
         Основным содержанием периода полового созревания являются три стадии в развитии чувства любви: формирование платонического, эротического и сексуального влечения, которые лишь в своей совокупности указывают на гармоничность отношений между мужчиной и женщиной. У девочек эротическое и сексуальное влечение возникают позже платонического и определяют выбор партнера и сексуальную ориентацию. 
Отношение родителей к интимной и сексуальной жизни подростка, а позднее – юноши/девушки не всегда бывает однозначным. В нем могут быть скрыты разные чувства – страх, гнев, недоумение, ревность, и реже – счастье, надежда и гордость. Подобные достижения подросткового возраста являются большим испытанием для взрослых: они редко бывают готовы к таким поворотам в жизни своего ребенка, и поэтому всячески стараются оградить его от ненужных тревог и волнений. С целью сохранения позитивных контактов со своей дочерью или сыном родители должны стараться не запугивать его, читая ему долгие нотации, а объяснять, помогать и эмоционально поддерживать в этом нелегком пути от маленького ребенка до взрослого человека. 
       Итак, первая любовь в подростковом возрасте характеризуется: 
• отсутствием явного сексуального содержания 
• опорой на модели привязанности, сформированные в детстве в общении с родителями 
• функциональными возможностями, такими как 1) символизация процесса взросления ребенка, 2) упрочение различий между мужчиной и женщиной с целью их соединения по принципу взаимодополнительности, 3) подготовка к переживанию более сложных чувств между взрослыми мужчиной и женщиной 
• разнообразием проявлений чувства у подростков-мальчиков и подростков-девочек 
• близостью к противоположным чувствам – ненависти и ревности. (6;7) 

Переход о теме любви в литературе
2.1 Трагедия В.Шекспира «Ромео и Джульетта»

        Величайший драматургом-гуманистом Англии был Шекспир. Творчество его-вершина литературы эпохи Возрождения. Первая биография Шекспира была написана, когда никого из его современников уже не было в живых. Достоверные биографические сведения о нем очень секунды.

         Вильям Шекспир (1564-1616) родился в небольшом провинциальном городке Стратфорде. Отец его был зажиточным ремесленником, перчаточником, и торговцем. Он занимал видное положение в городе, одно время был городским головой. Шекспир учился в так называемой грамматической школе. В 18 лет он женился. Около 1587 г. переехал в Лондон. Там поступил на техническую работу в театр, позднее перешел в труппу Бербеджа — основателя первого лондонского театра. С 1599 г. эта труппа выступает в новом большом публичном театре «Глобус» — здесь в основном проходит вся деятельность Шекспира. Он служит актером на небольших ролях. Одновременно ему поручают обработку старых пьес для спектаклей, позднее Шекспир начинает самостоятельно писать пьесы для театра и быстро завоевывает славу. В 1612 г. Шекспир оставляет театр и возвращается в родной город.(4,47)
          Бедность биографических данных привела к возникновению в западном литературоведении так называемых антишекспировских теорий, т. е. предположений о том, что актер Вильям Шекспир не был на самом деле авто ром пьес, известных под его именем, что их написал тот или иной из его современников-аристократов, уплативший Шекспиру за право подписываться его фамилией. Сторонники этих теорий приписывали творения Шекспира различным лицам, например выдающемуся английскому ученому и философу Бэкону или графу Ретленду, в биографии которого ряд фактов совпадает с некоторыми Моментами шекспировских пьес. Советские шекспироведы, а также наиболее серьезные ученые за рубежом отвергают эти теории как лишенные всякого научного основания.

          Шекспир достиг величайшей для своего времени глубины в изображении больших исторических противоречий, борьбы старого с новым. В титанических образах он запечатлел гибель феодального общества и рождение буржуазного. При этом острой критике Шекспир подверг не только умиравший феодальный, но и новый, на рождавшийся капиталистический мир.

           Творчество Шекспира составляет целую эпоху в развитии мировой драматургии. Мастерством построения захватывающего действия силой изображения конфликтов, отражающих противоречия эпохи, Шекспир превосходит всех своих предшественников. На новую ступень поднял Шёкспир искусство изображения человека, психологического раскрытия человеческих чувств и страстей.

           Творческий путь Шекспира продолжается от конца 80-х годов XVI в. и до 1612 г. Он подразделяется на три периода, отличающихся друг от друга по содержанию и стилю произведений. Изменения эти связаны с развитием общественной жизни. В первый период — 90-е годы ХУI в.— Шекспир создает самые жизнерадостные комедии, «исторические хроники (пьесы из английской истории), а также трагедию Ромео и Джульетта. В это же время им были написаны две поэмы и, во-видимому, сонеты, изданные позднее — в 1609 г. Ко второму периоду — 1601—1608 гг.— относятся наиболее прославленные трагедии Шекспира. В третий период — с 1608 по 1642 г.— Шекспир пишет несколько пьес, действие которых перенесено в необыденную, иногда сказочную обстановку; сам Шекспир и его современники называли их комедиями.(8;401)
           Большинство пьес Шекспира из английской истории по сюжету относится к событиям

ХV в. Но они отражают также исторические процессы эпохи, в которую жил Шекспир или которая непосредственно ей предшествовала. Это главным образом процесс распада старой феодальной аристократии и укрепления сильной монархии. Пьесы эти проникнуты патриотической идеей и верой в мудрого монарха. Вместе с тем Шекспир правдиво и критически изображает монархов своего времени и то коварство, те преступные пути, которыми они в то время сплошь и рядом приходили к власти.

           В начале XVII в. в общественной жизни Англии назревают острые противоречия. Английская монархия превращается в оплот реакционной аристократии и католицизма, особенно после воцарения династии Стюартов (1603). С другой стороны, новая буржуазия, выступавшая под знаменем пуританства (английская религиозная партия, близкая к протестантизму), становится жестоким врагом гуманистической культуры. Пуритане совершенно, не похожи на купцов эпохи Возрождения — смелых путешественников любителей роскоши и наслаждений. Основной принцип их жизни — накопление денег, отсюда скупость и суровые правила в быту. Жизнерадостное искусство, празднества «старой веселой Англии» решительно осуждаются пуританами. Они преследуют театры, добиваются выселения их за черту города.

          Так английский гуманизм сталкивается с двумя враждебными силами: с гнетом реакционной монархии и с идеологией нового эксплуататорского класса. Трагедия гуманизма, неосуществимость его идеалов в условиях данной эпохи реалистически изображается в шекспировском творчестве второго периода.

             В последний период творчества Шекспир написал несколько пьес, где мрачные, также взятые из жизни конфликты получают сказочное разрешение. Не находи к окружающем его общество опоры для своих гуманистических идеалов, Шекспир рисует победу добра в мире мечты. Герой пьесы Буря герцог Просперо, изгнанный на своего герцогства, попадает на необитаемый остров. Здесь он с помощью волшебных книг становится повелителем духов и силой. своих чар добивается торжества справедливости.(8;402)
        В ранних пьесах Шекспира появляются поэтические образы людей, прекрасных и человечных, полных жизни и сил, активно добивающихся счастья. Критика Шекспира в этих произведениях направлена преимущественно против феодальных устоев, ставших преградой для счастья людей.

        Именно таково идейное содержание известной трагедии, на писанной Шекспиром в ранний период,— «Ромео и Джульетта». Это высоко поэтическая пьеса о любви по свободному выбору. Она изображает столкновение такой гуманистической любви с феодальными предрассудками — родовой враждой и произволом родителей. у Действие пьесы происходит в итальянском городе Вероне; хотя 4 проблематика ее навеяна английской действительностью однако природа и вся обстановка Италии прекрасно подходят к ее лирическому сюжету.(5;134)
         Старинная родовая вражда двух знатных семей — Монтекки и Капулетти — преграждает путь к счастью двум молодым людям — Ромео и Джульетте, полюбившим друг друга.

                                                  Две равно уважаемых семьи,

                                                  В Вероне, где нас события,

                                                  Ведут междоусобные бои

                                                  И не хотят унять кровопролитья.

                                                  Друг друга любят дети главарей,

                                                  Но им судьба подстраивает козни,

                                                  И гибель их у гробовых дверей

                                                  Кладет конец непримиримой розни.

                                                  Их жизнь, любовь и смерть и, сверх того,

                                                  Мир их родителей на их могиле

                                                  На два часа составят существо

                                                  Разыгрываемой пред вами были.
         Ниспровергая феодальные устои, пьеса утверждает, что важно не происхождение, а личность человека. Узнав, что тот; кого она полюбила,— враг ее семьи, Джульетта говорит:   

Что значит имя? Роза пахнет розой

                                                   Хоть розой назови ее, хоть нет.

     Ромео под любым названием был бы

          Тем верхом совершенств, какой оп есть.

         Любовь по свободному выбору предстает в этой трагедии как великое чувство, связывающее людей на всю жизнь; чувство, для которого даже смерть не преграда. Борьба за свою любовь против гнева семьи толкает обоих влюбленных на героические поступки.

          Трагедия преисполнена лиризма. Любовь выражена в ней с огромной поэтической силой. Особенно яркие в этом отношении моменты - первое признание Джульетты с балкона, когда ее неожиданно слышит Ромео, пробравшийся в сад, и прощание влюбленных. В этих лирических сценах прекрасно тонкое раскрытие чувств.

           Гуманистическая идея этой трагедии воплощена не только в образах Ромео и Джульетты. Монах Лоренцо, чуждый всего монашеского, философ, изучающий природу , помогает влюбленным как мудрый старший друг, стремится прекратить вражду семей. Плоты от плоти Возрождения — жизнерадостный Меркуцио, приятель Ромео, с его искристым остроумием и творческой фантазией. Безвременная гибель Меркуцио вопиет против кровавой вражды, жертвой, которой он становится. Вера в мудрого монарха, присущая большинству гуманистов, проявилась в изображении справедливого князя Эскала, осуждающего распри и кровопролития.

           Образы трагедии обрисованы глубоко и разносторонне. Джульетте свойственна не только любовь, но и остроумие, сила воли, решимость; пример   Ромео — бурные порывы, несдержанность чувств. Характеры обоих по ходу пьесы изменяются, оба растут под влиянием пережитого.пример  Джульетта вначале беззаботная девочка. Она и не думает перечить матери, когда та впервые предлагает ей Париса в женихи. Борьба за любовь превращает ее в самостоятельную и героическую женщину. Ромео в первых сценах пр едается надуманным куртуазным воздыханиям по покой Розалине. Лишь полюбив Джульетту, узнав силу длинного чувства, он мужает, и любовь его приобретает героическую силу. Разносторонне и реалистически изображены отцов Джульетты — человек старого патриархального уклада, самовластный в семье и в то же время добродушный хлебосол, балагур, по-своему любящий дочь; кормилица с ее грубым, корыстным пониманием любви и в то же время искренней привязанностью к Джульетте.(4,29)
2.2 Постановка Г. Горина «Чума на оба ваши дома»

      Григорий Израилевич Горин (1940–2000), наст. фамилия Офштейн, русский драматург, прозаик. Родился 12 марта 1940 в Москве в семье военнослужащего. Окончив 1-й Московский медицинский институт им. И.М.Сеченова (1963), несколько лет работал врачом «скорой помощи». Начал с сочинения сценок для студенческого «Клуба веселых и находчивых» (КВН), с 1960-х годов активно выступал в печати с фельетонами, юмористическими рассказами и скетчами, высмеивающими ложь и лицемерие установившихся социальных и личностных отношений, засилье беспринципной, безответственной и трусливой бюрократии, имитацию полезной деятельности и искренних чувств, ленивое и эгоистичное безразличие «застоя», поразившее, как болезнь, предперестроечное советское общество (Хочу харчо!, Чем открывается пиво?..., Скрытой камерой, Остановите Потапова!, Хорошее воспитание, Встреча с известным писателем Бурко и др.). Некоторое время заведовал отделом юмора журнала «Юность», вел популярную рубрику от имени Галки Галкиной. 

       В 1966 вышла первая книга прозы Горина Четверо под одной обложкой (совм. с др. авторами) и пьеса Свадьба на всю Европу (в соавторстве с А. Аркановым, соавтором Горина также в пьесах Банкет, пост. 1968; Маленькие комедии большого дома, Тореадор, обе 1973; Соло для дуэта, 1975). 
       От изящного анекдота, острого словца, афористической меткости (Горину принадлежит выражение «рояль в кустах», означающее тщательную подготовку мнимого экспромта) и «знаковой» сатирической образности (фигура цинично-равнодушного «пофигиста» Потапова) писатель шел к серьезной философской проблематике, к выявлению смысла, характера и цели человеческого самоосуществления, будь то комедия Тиль (1970) по мотивам фламандского фольклора и романа Ш. де Костера, с «неправильным» и беспокойным, но смелым и бескорыстным героем; трагикомедия Забыть Герострата! (пост. 1972), оспаривающая право разрушителя на историческую память; или пьеса Самый правдивый (1974) о бароне Мюнхгаузене, безудержная фантазия которого оказывается выше приземленной правды бескрылых посредственностей. 

       Опираясь, в русле традиций Б.Брехта и Е.Шварца, на переосмысление, порой парадоксальное, хрестоматийных сюжетов, Горин утверждает приоритет ума над косностью (Дом, который построил Свифт, 1980), терпимости народного сознания – над религиозным и национальным шовинизмом (Поминальная молитва, 1989, по мотивам произведений Шолом-Алейхема), силы искусства – над властью (Кин IV, 1991 – о великом английском актере), любви – над фантомами предрассудков, иногда называемых «честью рода» (Чума на оба ваши дома!, 1994, по мотивам трагедии В.Шекспира Ромео и Джульетта). Горин                     

         Непреходящие социально-нравственные коллизии в свойственной драматургу стремительной игровой, импровизационно-коллажной манере, в стилистике, насыщенной злободневными и культурно-историческими аллюзиями, тяготеющей к притче и иносказанию, Горин рассматривает также в многочисленных пьесах, основанных как на современном (Феномены, 1984; Прощай, конферансье!, 1985; Кот домашний средней пушистости, 1989, совм. с В.Войновичем, и др.), так и на ретроспективном, обращенным в культурное или историческое прошлое материале (Королевские игры, 1995; Счастливцев-Несчастливцев, 1997; Шут Балакирев, 1999). 
         Умер Горин в Москве 15 июня 2000.(10;248) 

“”Чума на оба ваши дома!’’ - это предсмертный выкрик Меркуццио из трагедии Шекспира “”Ромео и Джульетта’’. Григорий Горин, следуя практике многих известных драматургов, использует культовый литературный сюжет. 
    Почтеннейшая публика!
     Для Вас
    Мы вспомнили старинную
      легенду,
    Рассказанную много лет
     назад,
    Воспетую Банделло 
    и Шекспиром
    (А может быть 
    и кем-нибудь еще,
    Но менее известным 
    и забытым):
    Нет повести печальнее
    на свете,
    Чем повесть о... 
    В одном из своих последних интервью Григорий Горин рассказывал о том, как он писал пьесу-продолжение. По словам драматурга, его занимало, «что было бы, если бы Ромео и Джульетта не отравились сгоряча?.. Что было с этими семьями после их ухода, неужели они могли спокойно перенести гибель лучшего мальчика и лучшей девочки?.. А если бы возникла любовь между худшими?..» 
    Именно на эти вопросы по-своему отвечает калужский спектакль. Лидеры труппы и недавние выпускники театрального института образуют на сцене многоголовую гидру коллективного тела. В его агрессивных и тупых недрах (толпа, по определению, не может быть умной) зарождается и расцветает то самое чувство, «что движет солнце и светила» – любовь вопреки, любовь против законов и общества. Именно она помогает преодолеть глупость и жестокость коллективного бессознательного, для которого единственно истинно то, что только “ненависть к ближнему объединяет сердца”.
    Герои спектакля – сами Монтекки и Капулетти или же их далекие потомки - жители Вероны, возможно, даже наши современники. На роль жениха назначается один из  Монтекки, на роль невесты - одна из Капулетти. Казалось бы, это немыслимо, но любовь настигает их. И какой странный вираж истории: если жители той, давней Вероны теряют любовь по недоразумению своему, сегодняшние - сами гонят ее, избавляются от нее, казнят. Но для того, наверное, и пересказываются вечные истории, чтобы мы в очередной раз убедились - любовь сильна. Другой, более свежей и менее однозначной темы в калужском спектакле, кажется, просто нет. Не счесть “печальных повестей” как в истории, так и в сегодняшней реальности. И что с того?! Чему они нас научили, что предотвратили, от чего предостерегли?.. Ведь, как пишет Горин, “зло не может перерасти в добро, оно может только притвориться…”
    Зато настоящие драки и костюмы а ля “сицилийская коза ностра”, карнавал и трагедия, любовь и ненависть, приправленные специфическим музыкальным соусом, в спектакле есть. Герои другие: он – анти-Ромео, она – анти-Джульетта. Каждая из враждующих семей ведет к алтарю своих заложников ситуации, нечто “бракованное” и грешное. Новый Ромео – теперь его зовут Антонио – во-первых, хромой, во-вторых, заядлый игрок, в-третьих, дважды вдовец. А его невеста Розалина уже ждёт ребёнка неизвестно от кого. Венчание их затягивается, а герои тем временем всё больше тянутся друг к другу: “Но мы со всем согласны, лишь просьба нас не разлучать…” Даже на фундаменте греха (а не только – чистоты и непорочности, как это у Шекспира), питаясь взаимным сочувствием, способны взойти ростки любви – утверждают создатели спектакля вслед за Гориным. А может,  высокое чувство и есть та самая кармическая “чума”, которая поразила несколько поколений Монтекки и Капулетти?.. События набирают оборот, атмосфера накаляется, а финал до обидного неоднозначен. Жертвы принесены, но искупления и гармонии нет.
    Что же касается общего постановочного решения, то в нем царит избыточная сценическая пышность с элементами шоу. И это нравится зрителю. Как нравится и откровенно сентиментальный финал с “взлетом” главных героев под потолок, вызвавший шквал аплодисментов… Жизнь на сцене все время пульсирует и мерцает. Подвижными и живыми на протяжении всего спектакля остаются и формирующие своих обладателей чувства. Да, любовные переживания показаны здесь как единственно конструктивные и созидательные. Что может быть важнее чувств? В «Чуме...» их в избытке.
Все-таки, интересная вещь - природа успеха того или иного спектакля. Совсем не редкость, когда с профессиональной точки зрения постановка прямо-таки сама подставляет себя под критические удары. Но беззащитная и во многом вроде бы виноватая перед безжалостным суждением критика, она может ответить только одним - восторженной реакцией зрительного зала, которая иногда буквально ошеломляет…

2.3 Повесть Г. Щербаковой «Вам и не снилось»
       Российская писательница. Родилась и выросла Галина Щербакова на Украине. Закончила педагогический институт в Челябинске. Несколько лет работала учительницей русского языка и литературы, потом в газете. 

      "В сороковом году я пошла в школу и успела закончить только первый класс. Немцы вступили в город осенью. Несмотря на то, что школа была открыта, родители меня не пустили во второй класс. Целый год я наблюдала, как мои сверстники исправно посещали уроки. К несчастью, немцы "застряли" в городе надолго. Наступил новый учебный год, и снова оставаться дома уже было делом бессмысленным. Идти во второй класс было обидно, поскольку мои одногодки учились в третьем. Но учительница знала меня, мою семью, и меня быстро перевели в третий. Помню, как потрясло склонение существительных. Мой мозг отказывался эту информацию воспринимать. Но я была упрямой и самолюбивой и через некоторое время наверстала упущенный год. "Повесть "Вам и не снилось" критики восприняли в штыки. "Это было совсем другое время. Чистое и целомудренное повествование стало мишенью для критики, потому что это был рассказ о любви и только о ней... Да, русская литература, в том числе советского периода, была нравственной и не признавала даже слова "трусики". От нее требовали главного - положительного героя. И именно он был критерием ценности сочинения. Целые поколения воспитывались на "высокоморальной" литературе. Про Павку Корчагина, молодогвардейцев и целинников читали все. И что же? Стало меньше войн, убийств? Не надо преувеличивать роль литературы в формировании человеческой души. "Безыдейный" Высоцкий значил больше, чем вся псевдопатриотическая литература. А вообще, у читателя на книжной полке должны стоять и Солженицын, и Распутин, и Пелевин. Он сам сделает свой выбор. Выбор души. И в этом высшая нравственность." "Я трудоголик и графоман одновременно. Сам процесс "выведения" слов - радость. У меня есть компьютер, но работаю я по старинке, авторучкой. Пишу достаточно быстро. Должна признаться, что писательство не мешает мне оставаться оголтелым читателем. Читать безумно люблю. Больше - зарубежную литературу, из нее - английскую".

        Когда повесть "Вам и не снилось" еще готовилась к печати, "меня вызвал главный редактор "Юности" Борис Полевой... и сказал: "Я не трус, но я боюсь. Публиковать повесть с таким концом мы не будем. Вы что, хотите, чтобы завтра все мальчики стали прыгать из окошка?" И пришлось мне сделать финал помягче, хотя первоначально он замысливался совсем трагическим." После того, как повесть была напечатана, "Я сидела, поджавши хвост. Мне так вмазали со всех сторон, что нужно было еще в себя прийти. В "Московском комсомольце" напечатали огромное письмо учителей, которые требовали уволить редактора журнала "Юность", где была опубликована повесть, а автора чтобы лишили навсегда возможности сочинять и публиковаться. Потом приглашают меня якобы на читательскую конференцию в педагогическое училище. Прихожу, сидят девочки семнадцати - восемнадцати лет, сидят учителя, какие-то замундиренные тетки из города. И тут начинается надо мной форменный суд, и судят меня по максимуму. Поднимаются руки, выступают обвинители: вот, она написала, что у героини трусики сорок второго размера, - разве допустимо такое писать о женщине?! Нет, кричит зал, недопустимо! Посмотрела я на это, потом встала и сказала: не знаю, зачем вы меня позвали. Вам не нравится - пожалуйста, не читайте. В общем, рассердилась, огорчилась. Но когда вышла в раздевалку, надеваю свое пальтишко, вдруг окружают меня эти девчонки и шепотом, тайком говорят: Галина Николаевна, вы на нас не обижайтесь, нас так научили, а на самом деле нам ваша повесть очень понравилась... Я шла домой, плакала, мне жалко было этих детей... Прогрессивные, высоколобые критики тоже ставили меня на место, возмущались: как же так, приличных людей наказывают, притесняют - шел 1979 год, знаменитая кампания по шельмованию "метропольцев", - а тут посмела вспухнуть какая-то Щербакова, которую все почему-то читают, хотя никакого права на это она не имеет. В общем, я совсем без драки попала в большие забияки... Я только сейчас понимаю, что у меня на самом деле была слава. Ведь мешки писем приходили, стучались ко мне в дверь: "Я из Ухты, я прочла вашу повесть, откуда вы знаете мою историю?" В "Юность" писали: пожалуйста, напечатайте еще раз, а то у нас в библиотеке украли журнал. Теперь я иногда думаю: Боже мой, какая же ты была дура, почему ты тогда не насладилась всем этим, почему совсем другие вещи для тебя тогда имели значение и тебя отравляли!.. Меня даже в Союз писателей тогда не приняли. Хотя у меня журнальных публикаций было достаточно и книга уже вышла. Приняли через два года, но ведь те два года надо было как-то прожить. Необходимо было куда-то устраивать трудовую книжку, быть чем-то обязанной людям, которые держали меня исключительно из хорошего отношения, а в принципе, я для них ничего не значила и не делала - так только, по мелочи. Но я поняла, что эта повесть позволяет мне выжить, когда по ней стали снимать фильм. Я получила первые киношные деньги, пошла и купила детям ботинки, а мужу - зимние сапоги. Потом заплатили потиражные, потом фильму дали высшую категорию - это еще полторы тысячи, бешеные деньги по тем временам, - и я вступила в кооператив, чтобы построить квартиру сыну, который только что женился. Вот что для меня "Вам и не снилось": состояние, когда ты можешь купить сапоги и пальто. И это спасло меня, потому что десять лет перед тем мы вчетвером жили на зарплату мужа. Но главное - избавило от страха. Потому что подкожный страх оказаться неудачницей буквально преследовал меня. А я с детства усвоила: ни в коем случае нельзя быть матерью-неудачницей, нет ничего хуже для детей. "На встречи с читателями "случается, приглашают. Только я отказываюсь. Потому что разговор опять будет крутиться вокруг одной лишь "Вам и не снилось". А у меня уже скулы сводит ее обсуждать. Я давным-давно другую мысль думаю - хотя бы две мысли мне позволено думать? Да она никогда и не была для меня главной вещью. Скажем, почти одновременно опубликовали другую мою повесть, "Дверь в чужую жизнь", - так она куда лучше, я уже тогда так считала. Она серьезнее, глубже. «Я искренне радуюсь любому хорошему сочинению, кто бы ни был его автором. Я очень благодарный читатель - по сути своей сначала читатель, а потом писатель. Но когда я натыкаюсь в каком-нибудь журнале на список типа "пять лучших писателей современности" - поеживаюсь, конечно. Однако затем начинаю говорить себе: ну хорошо, женщина. Ну что тебе, тесно? Кто-то отнял у тебя твое пространство, кусок твоего слова? Ведь нет. Я знаю про себя все. Я никогда не буду писать темные подвалы Петрушевской, раскачиваться на качелях Токаревой, пестовать легкую шизофрению в духе Нины Садур. Но я твердо уверена, пусть это выглядит нескромно, что есть у меня что-то, чего у них нет. Может быть, какая-то совсем маленькая штучка - ну так и пусть она у меня будет, ею я и интересна, и конкурировать я тут ни с кем не желаю. Если я кому-то не нравлюсь - что ж, я не доллар. А насчет внимания - в принципе, сейчас мне грех жаловаться. Было хуже. Лет семь назад меня как будто вовсе не существовало. А тут звонят, зовут».
         Галина Щербакова - автор более 20 книг. Первая повесть - "Вам и не снилось". Среди произведений Галины Щербаковой - повести, романы: "Вам и не снилось", "Дверь в чужую жизнь", "Актриса и милиционер", "Армия любовников", "У ног лежачих женщин", "Косточка авокадо", "Подробности мелких чувств", "Митина любовь", "Кровать Молотова", "Не бойтесь! Мария Гансовна уже скончалась", "Радости жизни", "Восхождение на холм царя Соломона с коляской и велосипедом", "Подробности мелких чувств". 

          По повести Галины Щербаковой "Вам и не снилось" на киностудии имени М. Горького был снят одноименный фильм (режиссер - Илья Фрэз), ставший лидером проката (26,1 млн. зрителей). По опросу читателей журнала "Советский экран" фильм был назван лучшим фильмом 1981 года, а на Всесоюзном кинофестивале в Вильнюсе получил Приз.(9;119)
       Повесть Галины Щербаковой в "Юности" называлась "Роман и Юлька". 70-летний патриарх детского кино Илья Фрэз счел шекспировскую аллюзию слишком щенячьей, дворово-песенной, и назвал фильм манифестально - "Вам и не снилось". 
       Россия в этой целлулоидной библии тинейджерства была отменно похожа на саму себя 80-го года, отличаясь от вульгарно-социологических образов современности и перестройки, как лето звездное от яростных атак и зелени стекла вместо тепла. Школьники в нем были не пушкинисты и не морфинисты, слушали не Вивальди и не "Маяк" с Би-би-си, а итальянцев, любили бабушку, диско и математику и, как все дети мира, гораздо больше говорили о сексе, чем им занимались. Они поголовно носили джинсы, батники и ворсистые свитера - не из выпендрежа или хайлайфизма, а потому что красиво, современно и у родителей мани хватает. Жили в белых домах на зеленой траве следующей за "черемушками" эпохи "ясенево" - домах, еще не ставших символом отчуждения, а напротив, являвших компромисс меж природой и урбанизацией: закольцованные белые громады, лесные дали и качельки с песочницей во дворе; просторное и "дышащее" жилье для обеспеченного мидл-класса, в котором звучали Мирей Матье, демонизированное "Комсомолкой" слово "престижно" и баллада электронного Люлли, Алексея Рыбникова на слова Рабиндраната Тагора, моментально ставшая стихийным хитом школьных ансамблей и ученых девичников. Фарцеватые юноши и очкастенькие, но играющие девочки вперебой и с бьющей через край искренностью исполняли восходящий к ренессансной лютне шлягер фирменного композитора театра "Ленком",что освящал робкое чувство отпрысков враждующих семей. Они улетали, и время несло их вдаль на зеленых универсамовских крокодилах Сене и Вене мимо белых дорог и белых домов, палой листвы и зеленых кущ, в кленовом венке с божьей коровкой и с мокрым букетиком в пазухе из Москвы в Ленинград, куда вечно сбегали за любовью отроки, женатики и не умеющие пить врачи 70-х". А вокруг них густело сплошное не-, полу- и недосчастье: училка Танечка из актрис-неудачниц, старая дева с котенком, когда-то не вышедшая замуж за катавшего ее на раме и целовавшего в макушку Колю Рыженького, потому что ее мама никак не хотела взять в толк, что это за фамилия -- Рыженький, и как можно в 17 лет становиться Рыженькой, а теперь от собственного одиночества назойливо и больно нудит о внуках; любящий Танечку доктор Миша, не любящий при этом театр, Чехова, беседы о прекрасном и не разделяющий оголтелой духовности одиноких учительниц литературы; безуспешно и оттого ехидно влюбленная в доктора шатеночка-ассистентка; модная Катина мама в пончо и замшевой кепочке, вышедшая за молоденького в кожаном пиджаке и с бородой; радикулитный и нелепый романов папа, не могущий забыть, как целовался с Катиной мамой; угрюмо преследующая Романа троглодитка Алена и еще миллион Ипполитов, Елена Сергеевна, зимних вишен и осенних марафонцев, коротающих вечера за телевизором и встречающих Новый год наедине с салатом оттого, что были хорошими детьми и во всем слушались маму. 
       То был вовсе не первый раз, когда великие старцы вступались за малолеток. В 61-м шестижды лауреат сталинской премии 58-летний Юлий Райзман снял "А если это любовь?" 14 лет спустя вышли "Чужие письма"40-летнего Ильи Авербаха. Еще через четыре года "В моей смерти прошу винить Клаву К." ставил Эрнест Ясан в соавторстве с 82-летним Николаем Лебедевым по сценарию 60-летнего Михаила Львовского. Старые умные евреи, знающие, что в рядовой еврейской маме русская родительская придурь играет с коэффициентом 5, тихо просили: оставьте детей в покое. Не сегодня завтра они все равно лягут в кровать и совершат кровавое преступление против маминых чувств. А курят они и без того третий год в форточку. В 17 лет мама может причинить одно несчастье, а счастье в этом возрасте уже добывается собственноручно. 
       На знаменитом постере Катя с Романом стояли спиной, в шарфах, она в берете, он в кепочке, руки в карманах, как на картинах обязательного в то время и в тех кругах Юрия Ракши: композиция "Двое". Мамы в кадр не вошли, но всегда были рядом, готовые помочь, и удержать, и спасти, и сказать веское родительское слово и: "от этой любви одни "тройки". Ровно в тот самый момент вся Франция ломилась на "Бум", где вопросы поцелуйчиков, правильного прикида и ночных исчезновений из дому решали парижские пятиклассники - и именно их отношения с родней, а не парфюм и колбаса, были для нас чужой третьей планетой. 
       В свое время меня потрясли и повесть Щербаковой и фильм. Это была история Ромео и Джульетты в современном мире. Кстати в повести девушку звали Юлей, а не Катей. Имя поменяли, наверное, чтобы не было такой уж прямой аналогии. А недавно моя дочь в школе при изучала произведения Шекспира, "Ромео и Джульетту" в том числе. Так вот учительница поступила очень мудро. Перед тем как начать урок по "РиД" дала детям прочитать повесть Щербаковой (и фильм советовала посмотреть). Так дочь моя сказала, что стала гораздо проще понять потом "РиД". Все таки, когда история более приближенна по времени - она трогает сердце сильнее. (6;5)
                                                          3. Заключение

____________________________________________________________________

        С первого взгляда это влюбленность. Увидев, можно влюбиться в человека, но полюбить только зная его уже какое-то время... Любовь она есть... Но она может уйти. Любви навсегда не бывает.

        "...Помните, как бывает… Просыпаешься, после «вчерашнего» утром с кем-то. Пытаешься нарисовать картину этого «вчера» из отдельных, оставшихся, как бы в памяти, моментов. Помнишь начало, помнишь, перед тем, как начать «не помнить», какие-то отдельные моменты ночного секса. Пусто внутри, тяжело в голове, корректно улыбаешься тому, кто проснулся рядом, ненавидишь себя за «вчера», и уже сегодня. Знаю как это. Бывало. Сегодня не так. Нудно, но не из-за этого и не так. 

         А вообще, интересен момент «женско-мужских» отношений. Пытаемся завоевать, впечатлить, обладать. И женщины и мужчины. Но последние потом «летят» к новым «свершениям», в то время как первые, в очередной раз видят надежду на то, что этот лучше, чем прошлый. Потому и мужчины всегда «обгоняют» женщин в количестве якобы побед. Пока женщины переваривают, мужчины – продолжают. Не спорю, есть «уникумы» и среди женщин, но их – единицы. Всему чувственность женская, на неё нужно время. В принципе, всё это нормально, если вовремя. Вовремя нужно приобрести опыт – на ошибках, вкус – на пробах, взгляд – на это… 

        И потом понимать и видеть в ком-то главное и для себя, и хотеть утром опять того, с кем засыпаешь вечером. Любовь то не вечна, как ни крути, как ни говори и не пиши об этом. Она есть, безусловно, но в рамках двоих людей она не вечна. Реальность, факт. Живёшь, потом свалиться и есть. И, «на-долго-ли», зависит от двоих. Но не вечно. Образуется множество связей-причин, которые ведут и держат в жизни вместе. Но это уже не любовь. Даже при продолжающейся нежности, чувственности, ревности, наличии общих интересов, детей, имущества и прочего, мы продолжаем говорить «люблю», по сути «не любя». Давайте орать, спорить и говорить, что у вас это не так, или вы знаете кого-то у кого это не так и любовь есть навсегда… Всё это останется словами, тем более на чужом или книжном опыте… Мы просто горим и живём жизнью только лишь потому, что верим что любовь есть. Да – есть. Общая, как понятие, как чувство которое посещает и правит нами, время от времени. Но не навсегда в рамках нас самих. Мы меняемся, мы видим другими глазами новую жизнь, человека, который рядом, он меняется, и не только внешне – внутри. Сидишь, потом, напротив и, в лучшем случае, думаешь – «мне хорошо с этим человеком, в нём столько положительного, у других хуже и т.д.», а в худшем, думаешь – «что я тут делаю, как всё …, хотя….и т.д.», но при этом улыбаешься «лицом-губами», понимая, что что-то менять глупо, или не просто, или, или, или… Дальше всё причинно. 

         В тот момент, когда вы начинаете думать об «или» и «хотя» – это уже не любовь. 

И, то, что мы все равно верим в «любовь навсегда» даёт нам силы жить, делать иногда приятный открытия, глупости, влюбляться-любить, дышать и жить кем-то, какое-то время, строить планы, желать, ощущать, благодарить человека, судьбу, бога, или кого-то ещё, плакать, страдать… Дальше может продолжить каждый… 

         И это счастье, что когда-то, и на какое-то время, нас посещает любовь. Подразнит высоким чувством и земным осязанием – и уйдет куда-то дальше.… А мы ждём и верим дальше. Потом вернётся к нам, а мы уже забыли, как, почему любили того, кто рядом, и врываемся в новую любовь к кому-то.… Пока любовь здесь, и до следующего раза… 

Горим и любим – спорим и доказываем, что она есть навсегда.… А в перерывах – страдаем, пишем, говорим о красивом, вспоминаем, как было, хотим опять, ждём.… Потому что она есть, её много, мы знаем.… Это мы одни, а любви, и её сил много… 

          Сколько раз вы любили? Только не пробуйте говорить, что раньше это была не любовь. Не надо врать себе, прежде всего. Не нужно плевать в прошлое. Ведь тогда вы думали не так. Просто вы неправильно относитесь к любви. Любите, пока любится, наслаждайтесь тем, что и кто есть сегодня. Кто знает, что будет с вами завтра?.. 

          Каждую секунду с любимым человеком живите, как последнюю. Вам не грустно оттого, что она прошла так быстро? Научитесь любить вздох и прикосновение, взгляд и сегодня, цените то, что есть сейчас, а не завтра и потом...." (7;135)
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                                                    5. Приложение
      Цитаты из повести  «Вам и не снилось»:

- Татьяна Николаевна! А как проверить - не был ли Шекспир трепачом? Я к чему... Современное искусство о любви - такая брехня, что если представить, что оно останется жить на пятьсот лет... - (Роман)
- Не останется. Не переживай. - (Сашка)
- Теперь любовь только пополам с лесоповалом, выполнением норм, общественной работой... - (Роман)
- Сейчас ты смотрел любовь пополам с расизмом. Если тебя смущают только примеси в этом тонком деле, то их было навалом и у древнего человека. Чистой, отделенной от мира любви нет и не может быть. - (Сашка)
- А я не люблю винегретов. Вот почему меня волнует правда о Шекспире. - (Роман) 

- Любовь всегда бывает в миру и среди людей. Это жизнь в жизни. - (Татьяна Николаевна, учительница)
- Понял? И будут тебе из-за любви вредные примеси в образе двоек, скандалов дома, а потом - что совершенно естественно - будет лесоповал... - (Сашка)
- Видел я такую любовь в гробу и белых тапочках. Любовь сама по себе целый мир. Должна быть такой во всяком случае. - (Роман) 

Мне вообще кажется, что сейчас все люди на одно лицо... Знаешь, как заметил? Перестал различать дикторш по телевидению. Все с глазками, все с носиками, все с волосиками, и никакой разницы: кто есть кто. А потом огляделся - батюшки, все люди не просто братья, а однояйцовые близнецы. - (Роман) 

Их (индивидуальностей) все меньше. Очень долго не было ситуации, при которой личность проявляет свой максимум. Войны там, голода, оледенения... Все живут одинаково, и все становятся похожими друг на друга. - (Роман) 

Юлька за свои пятнадцать уже столько прочла о любви, что совсем недавно обнаружила: она с гораздо большим интересом читает фантастику... ту, в которой совсем или почти совсем нет примет нашего, человеческого времени. Отличный роман "Конец вечности" абсолютно испорчен любовью. Нет, Юлька не ханжа и не лицемерка, она лично знает - и не из книг, а из жизни, что от любви можно помолодеть на десять лет, и постареть на двадцать. Что в наше время для любящих столько же преград, как и раньше. Анна Каренина, Наташа Ростова, Лиза Калитина, мадам Бовари, мадам Реналь и Юлькина мама Людмила Сергеевна вполне могут стоять в одном ряду. И то, что мама, слава Богу, притом жива и здорова, заслуга не времени, а маминого характера. В ней на троих мужества, стойкости и оптимизма. Людмила Сергеевна выходила замуж за молодого - ей тридцать, ему двадцать... мама преобразилась в девочку в коротенькой юбочке, дырчатой блузке, и женщины удивленно спрашивали: "У вас такая большая дочь?"... Мама молодела и молодела, дядя Володя отпустил усы и бороду для солидности, и все шло прекрасно... И идет так же до сих пор. Маме сорок один, ей не дают больше двадцати пяти, обалдеть можно от той зарядки, что она делает каждое утро. Юлька ни разу не видела ободранного лака на материных ногтях. Она всегда как на свидании, а это, на взгляд Юльки, труднее, чем в отчаянии бухнуться на рельсы. Ведь мама - работающая женщина, и полы Юлька всего два года как моет... А то все она... мама. Вот что такое любовь... 

Надо быть клиническим идиотом, надо быть законченным шкрабом, чтобы не уметь радоваться радости. - (Татьяна Николаевна, учительница) 

Патентую теорию... Большая любовь - большие расходы. Средняя - средние, маленькая - маленькие... Здорово? Родители в целях экономии женят нас на обезьянах... - (одноклассники Романа) 

Нет ничего противней перенесенного в школу мира старой девы. - (Татьяна Николаевна, учительница, "старая дева") 

Семьдесят рублей - это те деньги, которые идут на Юльку от ее родного отца. ("Скоро не будут идти, скоро восемнадцать, но ведь тогда расходов не будет, так закон, видимо, считает... Обойдемся, не война".) 

Когда снимаешь дачу, без машины - хана. Электрички - место накапливания онкологических клеток. Москва перенаселена, Москва кишмя кишит, и конца этому не видно. 

Любовь, любовь... Ха! Столько вокруг обожженных ею, казалось бы, сообрази и остерегись, а все равно летят на огонь, как сумасшедшие. Девочки и мальчики... Комсомолки и комсомольцы... Рабочие, студенты и колхозники... Дураки и дурочки... - (соседка Юльки) 

   Мнение зрителей:
"Вам и не снилось..."- мой любимый фильм. Нет, наверно, такого человека, который хоть один раз не видел бы этого фильма. У всех свои воспоминания, связанные с этим фильмом. Жизнь наша сильно изменилась, многих актеров уже нет, а "Вам и не снилось..." продолжает возвращать нас в то время, когда мы были юны, беспечны и жизнь виделась нам ярким, солнечным, весенним праздником.

                                                                                                                                 Саша   г. Самара

Как приятно узнать, что еще для кого-то этот фильм стал целой страницей в жизни... Да что там страницей! С него жизнь и любовь и начались. Посмотрела фильм, как только он вышел на экраны кинотеатров, - и пропала... Подписываюсь под каждым словом тех, кто любит этот фильм, кто не пропускает его по ТВ, кто знает его наизусть, но открывает новое, вечное в нем. Люди, вам такой ЛЮБВИ желаю. Но со счастливым продолжением. А вот сама книга Г.Щербаковой не произвела такого впечатления. Приземленная она какая-то.

                                                                                                                                Наташа г. Москва

Мне 25. я смотрю этот фильм в намеренный уже раз. Когда увидела его впервые мне было совсем мало лет, но он сразу запал в сердце. И каждый раз вижу все новое и новое. Это фильм не только про первую любовь. Но и про другую любовь, когда уже почти все потеряно (Линия Соловей и Филатова). И "первая" любовь, когда это было действительно несерьезно и "вспомнить противно" как целовалась с ним. Это в начале фильма говорит мама Кати. И как Костя с радикулитом вдруг поломался, как козлик молодой, когда свою Люсю увидел! И стал "ни с того ни с сего" костюмы себе шить модные. В этом фильме очень много сюжетов рассматривается, именно поэтому каждый раз открываешь для себя, что-то новое. Каждый найдет в нем, что-то свое, в нужный момент времени и своей жизни. Ответы на свои вопросы. А еще я думаю что взрослые не поверили в Любовь потому что никогда прежде не испытывали такого. Они были легкомысленны в том возрасте, в каком были Катя и Рома, совсем, может быть, как их одноклассники - дрова. Я не знаю современных фильмов таких же многогранных как этот старенький и советский. Не передать словами как много он значит и сколько эмоций и новых пониманий каждый раз он приносит! Самое сердечное СПАСИБО ВСЕМ кто создал этот фильм! За Человечность его!

                                                                                                      Виктория г. Новосибирск

Думаю, многие смотрели одноименный фильм о пронзительной детской любви. Так вот фильм этот снят по повести Галины Щербаковой. В отличие от фильма, в финале книги Ромка погибает. Вообще, на мой взгляд, главный герой книги все-таки именно Роман. Повесть складывается из воспоминаний окружавших его людей - возлюбленной, учительницы, родителей ребят. Безысходно так. Если бы тогда промолчать, или наоборот сказать что-то нужное, что бы могло уберечь, оградить. Никакой судьбы - одна сплошная слепота даже самых близких людей. И горько так от этой книги. У Щербаковой прекрасный язык - повествование как будто льется, книгу глотаешь. Но в отличие от многих книг, эта остается внутри острым лезвием, заделом на будущее.          Арина г. Казань    
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